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presentacion

Distinguidos lectores

El diseno grafico ha evolucionado a través del tiempo como
en muchas areas de la comunicacion gracias a la innovacion
del lenguaje visual y la versatilidad de los idiomas en diversos
medios para una comprension global mediante el uso de
nuevas tecnologias, desde los primeros anuncios pintados a
mano, pasando por la litografia, expandiéndose en el mundo
gracias a la imprenta hasta la visualizacion inmediata hoy
en dia en las pantallas de nuestros teléfonos inteligentes en
cuestion de segundos, las técnicas de representacion se han
enriquecido desde lo manual con diversas herramientas has-
ta la inteligencia artificial en una computadora, sin embargo,
el mensaje, la idea, “el concepto” no ha cambiado, deben ser
desarrollados de la mejor manera, la mas concreta, la mas
inteligente y eficaz para llegar a los espectadores y cumplir
con el objetivo principal de comunicar objetivamente, desde
el anuncio de un producto hasta un proyecto de investigacion

y apoyo a la sociedad, pasando por la gestion y el desarrollo
de nuevos métodos de creacion, es por ésto, que los invita-
mos a disfrutar del contenido de éste numero que amplia
los alcances que tiene la comunicacion visual en un mundo
donde todo parece estar ya disenado.

Eduardo Picazo




5

Vicente y su zurda de oro

CONTENIDO

7

El Cartel, esa otra voz

y cambios de realidades

Dra. Elena Méndez

47

El Simbolo y el Monstruo

Cintillo legal

SPINOR, afio 14, num.63, noviembre-diciembre de 2025, es una
difusion periddica editada por la Benemérita Universidad Auto-
noma de Puebla, con domicilio en 4 sur nimero 104, Col. Cen-
tro, C.P. 72000, Puebla Pue. Y difundida a través de la Direccion
General de Divulgacion Cientifica. de la VIEP, con domicilio en
Torre de Gestion Académica y Servicios Administrativos, 6° piso,
Avenida San Claudio No. 1401, Ciudad Univer- sitaria, Puebla,
Puebla, C.P. 72592, Tel. (52) (222) 2295500 ext. 5714. www.
viep.buap.mx, correo electronico: revistaspinor@gmail.com

53

Anecdotario textil:
Disefio pedagdgico de
estrategias colaborativas

Reserva de derechos: 04-2023-122013395800-203 ISSN: 3122-
3605, ambos otorgados por el Instituto Nacional del Derecho
de Autor de la Secretaria de Cultura. Editor responsable: Dr.
Arturo Fernandez Téllez, arturo.fernandez@correo.buap.mx.
Responsable de la ultima actualizacion de este numero:
Dr. Arturo Fernandez Téllez, domicilio en Torre de Gestion
Académica y Servicios Administrativos, 60 piso, Avenida San
Claudio No. 1401, Ciudad Universitaria, Puebla, Puebla, C.P.
72592, fecha de ultima modificacién, diciembre 2025. Las opi-
niones expresadas por los autores no necesariamente reflejan
la postura de la revista SPINOR ni de la BUAP.



spinor

Vicente
y su zurda
de oro

Germdn Montalvo
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para aguellos tiempos en los que la admi-
racion que teniamos por quienes se des-
tacaban en el barrio por ser brillantes uno de
ellos fue Vicente Rojo (1932-2021). Nuestro ti-
pografo favorito es de la misma estirpe del bi-
llarista de barrio apreciado por ser el mejor en
la carambola de tres bandas. La mano zurda
de Vicente o convirtio en un ganador, en un
ejemplo a seguir, con esa mano libro grandes
batallas. Los iluminados del barrio siempre tie-
nen una cosa en comun: son discretos, a veces
introvertidos, generosos, innovadores, admira-
dos por su capacidad de mostrarnos el mundo
desde otra perspectiva. Vicente esta en e€sos
carteles tipograficos con colores difuminados,
como los de box y lucha, ese es el México que
lo recibio en los anos cuarenta del siglo XX,
del cual se enamoro para convertirse en algo
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similar al atleta de alto rendimiento, con una
zurda privilegiada.

En diciembre de 1979 de camino a Milan, Italia,
lo visité en su estudio en Paris, en la parte su-
perior de uno de los edificios de esa plaza fren-
te al Centro Georges Pompidou, ahi estuvo un
ano acompanado de su hijo Vicente, que es-
tudiaba musica, me hospedaron gentilmente
un par de dias. Tengo un recuerdo imborrable
de ese momento: desde las escaleras del mu-
seo que diseno Renzo Piano, pude ver a Vicen-
te a la distancia pintando con su mano zurda y
un pequeno pincel una pieza de su serie Me-
xico bajo la lluvia. Esa serie refleja mucho de
su obra plastica, nacio mirando las diagonales
de la lluvia uno de esos dias que Vicente visito
Cholula, Puebla. Vicente fue un artista y dise-
nador grafico que privilegio el tiempo.




El cartel, esa otra voz
Dr. José Manuel Morelos Villegas

DIRECTOR DEL INSTITUTO DE ARTES PLASTICAS
DE LA UNIVERSIDAD VERACRUZANA.
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Toda nuestra humanidad
depende de reconocer

nuestra humanidad en los demds.
Desmond Tutu.

La desaparicion de personas constituye
una herida abierta en el tejido social,
politico y humano. Hablamos aqui sobre
la responsabilidad colectiva frente a esta
problematica, abordandola desde el papel
del cartel politico como herramienta de
visibilizacion, testimonio y accion solidaria.
A través de diversas voces y una experiencia
académica reciente, se destaca la importancia
de recordar, comunicar y transformar.

Los carteles como dispositivo social

Dice Cristian Rivier, jefe de la
Agencia Central de Busquedas del Comité
Internacional de la Cruz Roja (CICR): “Detras
de cada persona desaparecida hay una
familia que vive en la incertidumbre y el
dolor” (Rivier, 2025). Los expertos del Grupo
de Trabajo de la ONU sobre Desapariciones
Forzadas o Involuntarias, concuerdan, como
lo hacen dramaticamente madres, padres,
hermanos, amigos y los miembros sensibles
de la sociedad. “Nada humano me es ajeno”,
escribié el dramaturgo romano Publio
Terencio Africano (Africano, 165 a.C.). Porque
es humano, es un asunto politico. No haria
falta, pero recordamos el zoon politikon de
Aristoteles: el ser humano es un animal social
y politico por naturaleza.

Que la politica es el arte de lo posible o
el arte de hacer posible lo necesario son dos
afirmaciones que se atribuyen, asi o con alguna
variable, a Aristoteles, al estadista y politico
aleman Otto von Bismarck y al monarquico,
antiparlamentarista, contrarrevolucionario y
antisemita escritor francés Charles Maurras,
entre otros, sin intermediar una aproximacion
siquiera acerca de qué se entenderia por

“arte”, “posible” y “necesario”. Por “posible”,

entenderiamos que se refiere a lo que puede
ser, existir o suceder, mediante alguna accion,
y por “necesario” aquello que se requiere
indispensable, forzosa u obligadamente para
cumplir un objetivo o evitar un resultado
negativo. El arte se interpretaria aqui en un
sentido poco contemporaneo, como oficio
o0 en todo caso como expresion creativa de
la actividad humana. Asi, de acuerdo con las
premisas iniciales, politica seria el oficio o el
conjunto de acciones que puede lograr que
lo que se requiere pueda alcanzarse. Aunque
parcial y en cierto sentido abstracta, esta
nocion parece positiva y util, mas amable,
ademas, que la definicion comun que solo
habla del arte de gobernar, ejercicio que
corresponderia exclusivamente al Estado.

No todo es politica, pero todo es
politico. La vida individual y publica, asi
como las decisiones cotidianas, estan todas
transversalizadas por estructuras de poder,
por la presencia o ausencia de oportunidades
y condiciones, por la distribucion de la
riqueza y los recursos, por normas culturales
y expectativas sociales. “Donde hay poder
hay resistencia”, dira Michel Foucault
(Foucault, 1976). Ninguna accion humana es
independiente de todo ello. Pero, ademas,
vivimos insertos, encajados, enclavados en
instituciones: familia, escuela, Estado.., y
entre relaciones sociales. Toda presencia o
ausencia tiene implicaciones y consecuencias
en el mundo compartido. Hannah Arendt,
la filosofa, historiadora, teodrica politica,
sociologa y escritora alemana, nacionalizada
estadounidense, escribio:

‘La esfera publica, como la
entendemos aqui, es el espacio de
aparicion donde los hombres se
muestran unos a otros en palabra
Y Qccion; y esta aparicion constituye
el verdadero ambito de la politica
(Arendt, 1993)"
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En ese ambito se inscribe el cartel politico,
que interpretamos como

..una obra de arte, del diseno, las artes
plasticas, lo popular, efimero, provisional,
performativo, de la inmediatez y recursividad
que fluye y transita de lo profesional a lo
amateur, de lo privado a lo publico que
surge de la necesidad de expresar, comunicar
-poner en comun- “algo” a “alguien”, en
tiempo y forma en un espacio-temporal y
una vez concluida esta primigenia funcion
tiene el poder, la cualidad de transformarse
en testimonio, memoria histdrica porque
referencia la época, las éticas, estéticas y
tecnologias en la que el cartel opera en
los espacios publicos con una iconografia
popular y unisémica que le da sentido a las
perspectivas criticas de la sociedad, saberes,
usos y costumbres (cultura) (Morelos, 2016).

Es cierto que con el desarrollo de
las tecnologias y las diversas plataformas
digitales los carteles de todo tipo han dejado
de ocupar la calle, como antes lo hacian, pero
a cambio han encontrado otros espacios,
con la misma efectividad e, inclusive,
mayor, si consideramos que muchos suelen
reproducirse en libros, catalogos y revistas y
gue no pocas veces ocupan un lugar en las
denominadas redes sociales o sociodigitales.
Como dice Monica Vazquez Astorga, “El cartel
ha cumplido, y cumple todavia, un importante
papel como medio de comunicacion, cuyo
mensaje responde al contexto en el que ha
sido producido, dando alguna referencia
sobre el mismo” (Astorga, 2015). El cartel no
ha perdido sus capacidades, especialmente
aquella a la que se refirido varias veces el
Maestro polaco Roman Cieslewicz: “Uncartel
es una idea; eso es lo principal, porque una
idea puede excitar, puede provocar inquietud”
(Roman, 1978).

Hemos dicho en otra oportunidad que:

El cartel politico provoca la accion, asi
sea del pensar, y extensivamente busca la
afirmacion o transformacion de lo social, del
estado de cosas. De modo tal que cuando
el cartel politico se inserta en la esfera de lo
publico, como objeto estético, como obra de
arte, como producto de disefio y como pieza
de comunicacion, actua como simbolo, esto
es, como algo que se situa en lugar de otra
cosa, en este caso el grito que conmina, que
mueve, que convida o que incita. Su lectura,
la lectura del cartel por el espectador, se
convierte en un acto simbodlico en el que
intervienen practicas y conceptos ludicos,
afectivos, estéticos, expresivos e ideoldgicos
que, sumados, expresan discursivamente
sobre una idea con animos de comunion,
pero no solo lo propio de la idea sino
también una especie de correspondencia, de
pertenencia, de identificacion, de ampliacion
0 acentuacion de un hecho que debe ser
atendido “en conjunto”, colegiadamente, es
decir, como colegas (Morelos, 2016).

El cartel, sea deportivo, cultural, comercial
o politico, es una pieza de diseno, disciplina
frecuentemente interpretada del modo al que
se opuso el manifiesto First Things First (1964),
gue traduciriamos como “primero lo primero’,
elaborado en Inglaterra por el disefador Ken
Garland y firmado por varios creadores (Garland,
1964). Su objetivo central era criticar el uso del
diseno grafico al servicio del consumismo y
reorientarlo hacia fines sociales, educativos
y culturales, es decir, situando las prioridades
publicas por encima de las comerciales.

Coincidimos, y venimos haciéndolo de
tiempo atras, y por ello nos unimos a la doctora
Astrid Adriana Pozos Barcelata, coordinadora
del Programa Universitario para la Atencion de
Problematicas de Desaparicion de Personas
e ldentificacion Humana de la Universidad
Veracruzana, quien invito a los alumnos de la
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5ageneracion de la Especializacion en Diseno
de Cartel, que alberga el Instituto de Artes
Plasticas que me honro en dirigir, a realizar
carteles e infografias para una exposicion
sobre ese sensible tema, por todos sus angulos
politico, humano y social.

En efecto, la desaparicion de personas es un
asunto doloroso, preocupante, profundamente
delicado, lamentablemente recurrente y
complejo, que implica cuestiones humanas,
sociales, politicas, juridicas, historicas, de
concienciay de memoria. Pensamos en la Etica
del recuerdo (The Ethics of Memory), el libro
de Avishai Margalit que sostiene que hay una
obligacion moral de recordar a las victimas de
la injusticia (Margalit, 2002). No se vale olvidar;
no se debe, diriamos.

La desaparicion afecta, lastima a
muchisimas personas. La angustia y el pesar
son su denominador comun. Pensamos que
hay que ser empaticos, pero no basta con ello
si no somos también solidarios en el sentido
de sumarnos, con nuestras habilidades,
herramientas y alcances, a una causa o labor
qgue contribuya al maximo posible al alivio,
afirmando el derecho a laviday a la integridad
fisica y psicologica, el derecho a la libertad y la
seguridad personal y el derecho de las familias,
de los amigos, de la sociedad, a conocer la
verdad.

El tema debe interesarnos a todas y
todos, por empatia, porque parte de lo que nos
hace humanos es la capacidad de comprender
y compartir los sentimientos de los otros, pero,
ademas, como en otro momento dijimos
“..como universitarios, es importante que
formemos conciencia critica y expandamos la
sensibilidad, y que seamos, como institucion,
un espacio para aprender, pero también para
escuchar, reflexionar, cuestionary transformar”.

La exposicion (Universidad Veracruzana,
2025) se efectuo el 18 de noviembre del presente
ano en el Teatro Estridentopolis, localizado en el

Campus para la Cultura, las Artes y el Deporte
(CAD) de nuestra casa de estudios. Participaron
con sus trabajos Oriana Justa Avila Moreno,
Guadalupe Bautista Dominguez, Ricardo
Javier Guzman Garcia, Ismael Gabriel Rubio,
Yahaira Rodriguez Marquez, Daniela Grimaldo
del Moral, Sergio Julian Frias Montoya, Eugenio
Alberto Nava Flores, Karla Lizette Rosales Garcia,
Maria Teresa Gonzalez Dominguez, Pedro
Dominguez Aguilar y Astrid Amira Sanchez.

Hacer del disefno y del cartel, mediante
sus capacidades expresivas, comunicativas y
visibilizadoras, un dispositivo capaz de contribuir
a la difusion de los reclamos, a la ampliacion
de las voces heridas y a la necesaria tarea de
imaginar y conseguir formas de vida mas justas,
representa una experiencia afectiva, empatica,
social, politica y, en nuestro caso, universitaria
(universum, universitas, es decir, aquello que se
interesa en el todo, en la totalidad, y en todas y
todos).
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UNA FAMILIA ESPERA

Yahaira Rodriguez Marquez
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LAS PERSONAS NO DESAPARECEN, LAS DESPARECEN

Sergio Julidn Frias Montoya

Poster Stellars — 5th Intercontinental Poster Competition,
Estados Unidos 2025
Categoria: Estudiantes
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ME HACES FALTA
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A través de esta metodologia, los
creadores visuales como Disenadores graficos
o publicistas, podran plantear la construccion
de imagenes originales y uUnicas, partiendo
de planteamientos intelectuales e ideas.
Pretende que el punto de partida sean los
pensamientos, las interacciones verbales
gue generan las ideas, para ir, paso a paso,
vinculando temas, primero con imagenes
simplesy al final con imagenes originales con
alta carga creativa, que sirvan para resolver
proyectos como carteles, marcas graficas,
etiquetas, y otros formatos de diseno grafico.
La Metodologia de disefio abstracto-figurativa
orienta de forma ordenada la busqueda de
imagenes originales y creativas, asegurando
en su avance el uso de recursos creativos que
no quedan al azar, sino que el propio proceso
los va incorporando. También, es probable
gue el uso constante de dicho proceso, logre
que el usuario mantenga fresco en su mente
el uso de diversos recursos creativos, de tal
forma que cuando enfrente un problema de
diseno, el numero de opciones de solucion
surjan mas rapido, en mayor cantidad e
incluso en automatico.

El proceso consta de dos etapas. La primera
etapa parte desde el pensamiento intelectual,
y se llama Esquema Concepto-Imagen. La
segunda etapa se denomina Cuadros de
relacion, en donde se cruzan tres variables
gue resultan en imagenes funcionales para
los proyectos que se planteen. En la primera
etapa, las ideas se van convirtiendo en
imagenes y dicho proceso esta mas cercano
a una reflexion intelectual. Y ya en la segunda
etapa, los graficos resultantes de la primera,
se entremezclan creativamente, generando
imagenes unicas y originales del usuario
del método, no copiadas de otro sitio, que
tienen alto potencial para ser utilizadas en
los proyectos de disefio que se haya elegido.

Etapa1/Esquema concepto - Imagen
Esta etapa denominada Esquema concepto-
Imagen, empieza con ideas de la mente,

con el manejo del concepto principal
de lo que se desea hablar. En lo general,
cuando se pretende abordar un problema
de diseno, lo primero que se articulan
son ideas. Se establecen dialogos con las
personas involucradas y se va planteando
el problema. Todos tenemos experiencia
en planear problemas a través de las ideas
que se expresan cotidianamente con el
lenguaje. Desde pequefos, a través del
aprendizaje en casa y luego en las escuelas,
vamos enfrentando nuestros pensamientos
e interacciones con los demas usando
palabras para expresar nuestras ideas. Se
recomienda definir el problema a resolver en
pocas palabras, en una frase que envuelva en
general lo que se quiere expresar. Este proceso
de sintesis de la idea es muy recomendable
para simplificar el problema y otorgarle el
valor de nucleo o centro. Se le suele llamar
el Concepto Principal. Algunas veces ese
concepto principal puede, por ejemplo,
ser invitar al lector a reflexionar sobre la
Tolerancia, o sobre el Ahorro del agua, o sobre
la Migracioén. Y entonces con este concepto se
esta en posibilidades de iniciar.

Ya con la comprension intelectual de nuestro
Concepto, podemos empezar a llevar
nuestros pensamientos, a través del uso del
esquema. El objetivo concreto de esta etapa
es encontrar una serie de imagenes que
puedan representar al concepto principal o
otros conceptos derivados de ellos, generando
una linea de asociaciones conceptuales entre
los poligonos. Estos son conceptos que sin la
reflexion a la que obliga el proceso, tal vez no
hubieran llegado a nuestra mente.

En el proceso normal del trabajo profesional
del disenador grafico o publicista, es el cliente
quien llega con ideas: formas del pensamiento
abstracto. Puede tenerlo por escrito o en la
mente y se transmiten a través del lenguaje.
Y en buena medida, el primer paso funcional
en el proceso de creacion, es ir llevando
esos conceptos, de forma organizada, en un



Digamos que son, ideas nuevas alrededor
de la idea original y principal. Hasta que al
final se convierten en imagenes que “pueden”
representar esos conceptos iniciales.

Su estructura tiene 4 niveles en general,
pero eso es relativo al uso o poder de la
imaginacion del usuario. También, incluso,
es posible realizar varios esquemas de estos
si el usuario siente la necesidad de perseverar
o profundizar mas en los temas desglosados.

Aungue se recomienda llenar todos los
renglones del método forzando a la mente
a trabajar, también debemos tomar en
cuenta que cada individuo y cada tema
son diferentes, por lo que en algunos casos
pueden quedar espacios sin cubrir, sin que
esto signifique falta de profundidad en la
conceptualizacion.

27
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NIVEL DE
IMAGENES

CONCEPTO
TERCIARIO

En primera instancia hay un hexagono, que es de mayor dimension que todos los demas
y va colocado al centro del esquema. Debido a que este hexagono central tiene 6 aristas, se
sugiere que de estas deriven 6 hexagonos llamados secundarios. Y a su vez, hacia la periferia
del esquema derivaran hexagonos terciarios provenientes de los anteriores, de los cuales, y por
sintesis, se propone que sean solo 3 nuevos poligonos. Y al final, en otro nivel de busqueda,
en un cuarto nivel de los hexagonos, aparecen las imagenes. Ya no conceptos. De esta forma,
el esquema recomienda un minimo de cuatro dimensiones radiales de hexagonos. Los tres
primeros conceptuales, derivados del mundo de las ideas y el pensamiento intelectual puro,
y el final y mas externo, un cuarto nivel poligonal en un nivel grafico o figurativo.

Centro del esquema / concepto general.- El concepto general en el centro del
esquema de la primera etapa, no lo define solamente el disenador grafico. Generalmente es
una construccion intelectual derivada de conversaciones y acuerdos con los clientes y/o socios.
Son los clientes los que, antes de la aparicion del disenador grafico o publicista, dominan
y comprenden la problematica de comunicacion que tienen. Lo idoneo es que los clientes
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transmitan al disenador grafico o publicista estas ideas, y entre ambas partes definan una idea
simplificada de lo que se busca desarrollar. Esta idea simplificada es la que se coloca al centro
del esquema. Algunas veces podra ser una palabra que englobe al todo de lo que se quiere
analizar, pero en otras ocasiones puede ser una frase o hasta una definicion académica. En el
caso de ser una sola palabra, se asume que la interpretacion de esta queda abierta al desarrollo
en el resto del esquema. Por ejemplo, si colocamos la palabra MUERTE, asi sin contexto, se
entiende que su desglose es libre y puede ser positivo para estimular la creatividad y no cerrar
opciones. En cambio, si lo que se escribe es una frase, se sobreentiende que la frase reduce
las formas de interpretacion del concepto. La conveniencia de esto es que enfoca mejor el
problema, aunque un sobre-enfoque puede marginar las soluciones creativas.

En la definicion del concepto central, siempre habra un margen de relatividad que
no es equivocado necesariamente, pues en el orden de las ideas y las imagenes, todos los
resultados son aproximaciones no exactas, y esto es muy valido. Partiendo de este principio,
si bien el concepto en el centro del esquema amerita conversaciones y acuerdos entre los
creadores e interesados, hay que entender que es solo un punto de partida desde la vision
de los autores y que, en cualquier otro momento se podra hacer otro esquema, desde otro
punto de vista.

Moédulos secundarios.- Los mdédulos poligonales secundarios son aquellos que derivan
directamente del principal, tanto en la geometria del dibujo esquematico, como en la afinidad
conceptual. Nacen desde las aristas del poligono inicial, por lo tanto, siempre seran en niumero
de seis.
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Es derivado de la reflexion del autor respecto al tema principal. En dicho paso lo importante
es ir reflexionando sobre el tema principal y aquellos otros temas que van vinculados con
él. Lo idoneo es enfocarlo desde diferentes visiones o puntos de vista, de tal forma que cada
nuevo subtema sea diferente al anterior, aunque ambos derivados del principal. Esto obliga
al autor a buscar opciones de interpretacion.

Los conceptos secundarios satelizan alrededor del primario o principal unidos por
una linea delgada. Terminan siendo subconceptos envueltos en un poligono hexagonal mas
pequeno que el del centro, de tal forma que haya uno en cada esquina el poligono principal.
Si nos esforzamos por encontrar seis variables conceptuales del tema principal, hacemos
gue nuestra mente busque opciones de solucion que en un sentido de libre asociacion sin
orden tal vez pasaran desapercibidas. Si bien es cierto que no es obligatorio o fundamental
encontrar seis variables conceptuales secundarias, si se recomienda al usuario buscar llenar el
formato a partir de repasos mentales, con cierta obligacion personal, en el sentido profesional
o como creador, de completar esta etapa. Esto permite obligar a nuestra mente a explorar
nuevos angulos de enfoque sobre el mismo problema.

Una de las virtudes del presente método es reglar la busqueda de opciones, de forma
ordenada y consecuente, sin detrimento de la parte creativa o de mente abierta. Va quedando
registro de lo analizado en el esquema, pero sobre todo en la mente del autor.

Si continuamos con el concepto inicial de MUERTE, es probable que podamos derivar
de él, subconceptos tan disimbolos como DESCANSAR en uno de los poligonos, y como el
ideario de EL MAS ALLA en otro poligono. Ambos subconceptos es facil ligarlos con el poligono
principal, aunque para llegar a cada uno de ellos se parta de enfoques diferentes.

Vale la pena comentar que, para no complicar la lectura del esquema, se debe simplificar
el subconcepto en una palabra clave o frase corta, que nos haga recordar la idea que contiene
pero gue no sature de informacion escrita el esquema.

Modulos terciarios.- El siguiente nivel de asociaciones es similar al anterior. Ahora es
agregar hacia el exterior del médulo secundario, desde sus tres esquinas exteriores, tres nuevos
hexagonos llamados modulos terciarios. Si del tema principal emergieron seis subtemas o
conceptos, ahora la invitacion del esquema es que los replanteemos, y de ellos derivemos tres
variantes conceptuales nuevas en igual numero de nuevos poligonos. Si partimos del ejemplo
inicial de MUERTE, y de él obtuvimos el subconcepto de DESCANSO pues se suele decir,
como eufemismo en algunas ocasiones o como una manera amable y espiritual de abordar
la muerte que los que fallecen ahora descansan, el concepto de DESCANSO se justifica aqui. Y
Como se sugirio en lineas anteriores, el concepto o idea de descanso en el caso de los fallecidos
proviene en cierto sentido de preceptos religioso, se puede evolucionar dicho concepto en
un nivel terciario como RELIGION. Entonces tendriamos una serie de ligas conceptuales que
van de MUERTE - DESCANSO - RELIGION.

Cuarto médulo /Generacién de imagenes.- Después de definir los poligonos anteriores el

bagaje mental y escrito es amplio y el autor esta en capacidad de empezar a imaginar las primeras
imagenes del esquema, que van colocadas en un cuarto nivel exterior de poligonos.
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Es decir, ahora el paso siguiente es derivar del nivel terciario de conceptos, no nuevos
conceptos, sino imagenes que puedan representar esos conceptos. Los conceptos que
componen el tercer nivel de poligonos de nuestro esquema también se extienden hacia
afuera creando nuevos poligonos en donde no se coloca ningun texto, sino que se pretende
dibujar una forma, un objeto o una imagen que represente fiel o marginalmente al concepto
del que nace. Asi, si tenemos la cadena MUERTE - DESCANSO - RELIGION, podemos colocar
el dibujo de una CRUZ.

En este cuarto nivel poligonal es importante entender que lo que se coloca en su interior
€s una imagen, por lo tanto, se propone que se dibuje, debido a que esto se convierte en
prueba de que dicha idea es dibujable o representada mediante una imagen. Dibujar (no
escribir) una silla o un zapato en este nivel poligonal cuatro, es imprescindible. Podriamos
escribir la palabra SILLA, o la palabra ZAPATO, y continuar con el proceso porque ambas
palabras representan algo que puede ser dibujado. Sin embargo, en algunos casos puede
haber confusion si el usuario escribe la palabra SUENO, porque el término por si solo no
puede ser dibujable o puede ser interpretado de diferentes formas, y eso puede representar
un bloqueo.
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Si de cada poligono terciario derivamos una imagen, entonces obtendremos un total de
dieciocho dibujos que pueden tener potencial de convertirse en el protagonista de nuestro
cartel, portada de libro, o lo que estemos disenando. Dichas imagenes son el resultado del
cabildeo mental obligado que supone pasar por los tres niveles poligonales anteriores y que
tienen potencial para el proyecto de disefio que se haya abordado. De esta forma, tenemos
ahora un banco de imagenes para explorarlas compositiva y conceptualmente en el disefio
abordado, apoyados mas que nada, de la etapa dos de este proceso creativo. La siguiente
imagen ilustra los posibles resultados.




Etapa 2 / Poligonos de relacién conceptos-recurso

El objetivo de esta etapa es la generacion de imagenes con un alto nivel de originalidad,
gue no sean copias o repeticiones de otras imagenes y que no sean imagenes comunes
o simples donde su grado de distincion sobre otras imagenes pase desapercibida. Seran
imagenes que en menor o mayor medida tienen correlacion con el concepto del cual partio
la etapa anterior, imagenes o graficos consecuentes con el concepto original que el usuario
plantee si se lleva con el cuidado mental que amerita el ejercicio. La materia prima de esta
segunda etapa son las imagenes culminantes de la primera etapa. Ya pudimos ver que pueden
ser 20 o mas imagenes dependiendo del interés e insistencia de los usuarios. Dichas imagenes
guardan en si mismas esencia del concepto del cual se parte desde su modulo central, sin
embargo, si bien gozan de una relacion conceptual, no tiene un nivel de originalidad deseable
para la mayoria de los proyectos de disefo o publicidad grafica. Pues bien, en esta etapa es
cuando las imagenes se cargan de originalidad, generando graficos unicos, no existentes
con anterioridad y dando una caracteristica especial a nuestros disenos de tal manera que
se hagan mas recordables en la mente de los lectores y por lo tanto contribuir mejor en la
plasmacion de su mensaje especifico.

Partes que lo componen.- Al igual que la etapa 1, esta segunda etapa se monta en una
estructura de trazo hexagonal. Se comentaba en la etapa anterior que la forma poligonal
de sus modulos era opcional, y que si el usuario lo requeria de otra forma geométrica no
existia ningun inconveniente. Sin embargo, en esta etapa, la forma de poligono con 6 caras
es indispensable para el ejercicio pues facilita la correlacion de las partes que juegan un
papel en la construccion de este proceso. Dicho esto, el primer paso es el trazo de esta forma
geomeétrica.




Para trazarlo al centro de una hoja en blanco necesitamos escuadras y un transportador.
Elegimos un ancho unico para cada una de las caras del hexagono y ocuparemos angulos
de 60 y 120 grados de inclinacion. Cada lado se recomienda, para un uso en hojas comunes
tamano carta, con una medida aproximada entre 8 y 9 centimetros de largo, para permitir
gue su uso permita realizar bocetos legibles.

Siguiendo con el trazo, se debe segmentar dicho hexagono en cuatro partes en
diagonal, desde las caras inferior, e inferior-izquierda, hacia las caras superior y superior
derecha, con lineas en 60 grados como se muestra en la imagen. Dichas lineas deben
extenderse un poco fuera del poligono. Es siguiente paso es una division idéntica pero
invertida, con lineas con una inclinacion de 120 grados, segmentando también en cuatro
partes desde la cara inferior e inferior-derecha hacia arriba y cruzando las caras superior-
izquierday superior. Por ultimo, trazamos lineas horizontales segmentando en cuatro veces
nuevamente desde las caras inferior-izquierda y superior-izquierda hacia las caras inferior-
derecha y superior derecha, quedando nuestro esqguema como se muestra en la imagen.
Y de esta forma culminamos con el trazo del esquema que nos permitira construir nuestro
proceso creativo de una forma coherente y ordenada, transformando las imagenes comunes
en imagenes interesantes y originales, manteniendo su vinculo conceptual con el nucleo
de la primera etapa.

Pista diagonal positiva / imagenes.- Ya con el trazo estructural completo de esta
etapa dos, procedemos a nombrar cada una de sus rutas lineales. La primera ruta serian las
diagonales positivas, las que suben de abajo a la izquierda y van a la derecha y arriba. Si lo
imaginamos como carriles de transito, vemos que tenemos cuatro vias. En este eje se colocan,
en los extremos de las lineas, las imagenes mas relevantes o destacadas de la etapa uno. Se
colocan en ambos extremos rigiendo cada una de las vias de cada lado. El usuario debera
elegir aquellas imagenes que a su criterio se perfilen mejor para construir el mensaje grafico
de su interés. Es probable que, desde el llenado del primer esquema, el creador advierta la
debilidad de unas imagenes generadas y la potencialidad o fuerza de otras.

Pista diagonal negativa / conceptos.- La segunda ruta lineal es la diagonal invertida que
transita de arriba a la izquierda hacia abajo y a la derecha. La forma de ordenar la linealidad
de los rotulos es idéntica, sin embargo, en este renglon no se hace uso de imagenes concretas
como en la pista positiva, sino de conceptos. Volvemos nuevamente a los conceptos del
esguema uno, tomando los mas relevantes y colocandolos en los extremos de nuestras pistas.
Seran también cuatro por extremo, sumando ocho en total. Los conceptos escritos en esta
pista en diagonal invertida pueden venir tanto del modulo secundario como del terciario de
la etapa uno.

Pista horizontal / recursos creativos.- Por ultimos, la pista horizontal se rotulara con lo
gue aqui denominados Recursos creativos, los cuales se explicaran mas ampliamente mas
adelante. Dichos recursos solo se colocan de uno de los lados de dichas pistas horizontales
(se sugiere que se coloquen de ambos lados, pero evitando coincidir en su propia via,
tal como se publica en la imagen) y regiran su utilizacion en ellas, por lo tanto, son en
numero de cuatro solamente e impactan tanto los triangulos normales como los triangulos
invertidos.
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Solo en el acto de rotular las tres pistas de nuestro esquema hexagonal, ya se esta en uso
de una determinada exigencia intelectual del usuario. Al momento de discriminar conceptos
e imagenes paras colocarlas en el grafico, el creador esta haciendo uso de su capacidad
de sintesis y de jerarquizacion de las ideas, por lo tanto, existe una importante porcion de
creatividad en el proceso. Sin embargo, en términos de la construccion de las imagenes que
deseamos, es en este momento donde se empieza el proceso de resolucion creativa pues ya
tenemos el esquema trazado y rotulado con los conceptos que necesita, quedando como se
muestra en la imagen.
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Recursos creativos.- Hay que decir que en este documento denominamos Recursos
creativos a aquellas formas de mezclar o combinar las imagenes, de tal manera que no sean
formas o ilustraciones literales copiando la realidad, sino que el resultado de esas ilustraciones
sean graficos con un alto grado de imaginacion. Y precisamente los denominados recursos
creativos son maneras de abordar las imagenes a tratar desde una perspectiva determinada.
Por ejemplo, cuando combinamos la imagen de un platano, con la de un teléfono, no se
pretende que ambas imagenes convivan en un espacio visual, sino que construyan en una
nueva imagen de original. Si lo mezclamos con el Recurso creativo de modulos y super
modulos quedaria como la imagen siguiente.
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Si bien el ejemplo se hace con un solo recurso creativo, y se obtiene una imagen original,
también tenemos a la mano otros Recursos creativos como el de figura- Fondo, Integracion de
forma, formas imposibles y otros mas. Dichos recursos tienen la caracteristica de otorgarle a
las imagenes contruidas una personalidad, incluso poético, las cuales, ocupadas en el campo
del disefio grafico, se convierten en elementos muy recordables, que se fijan mas tiempo en
la memoria de los lectores. Y por razones como la anterior, son ejercitados en las escuelas y
por los profesionales del diseno grafico.

Cruce de Conceptos /imagenes.- En el ultimo grafico, donde se presenta el esquema
dos de forma completa y listo para trabajar en él, podemos observar que se han colocado
dos numeros. Significa que se ha decidido trabajar en esos dos campos de interseccion,
primeramente. El hexagono central presenta 24 intersecciones triples (triangulos sombreados).
Cada interseccion contiene informacion recibida de por lo menos 3 vias, a veces incluso
de cada via recibe informacion desde las 2 direcciones opuestas. Lo primero que debemos
hacer es elegir uno de los triangulos dentro del hexagono, ya sea al azar o porque el usuario
le reconoce potencial.

El usuario elije una direccion de cada via, inicialmente de los ejes diagonales. Las que
estan marcadas con el numero uno en el esquema, desde la via de las imagenes tenemos
dos opciones: la NUBE y la CRUZ, y desde la via de los conceptos tenemos VIAJE y LLANTO.
Si elegimos uno de cada via, nos quedamos con NUBE - VIAIJE. El reto sera, con estas dos
opciones, construir una nueva imagen, pero regida por el principio creativo del eje horizontal
que cruza nuestro triangulo. En este caso, los recursos creativos sugeridos en el esquema son
el de MODULOS Y SUPER MODULOS y el DE INTEGRACION DE FORMAS. Se puede decidir
ocupar uno solo de los dos recursos y construir una sola imagen, o si se desea, buscar en dos
ejercicios diferentes aplicar cada recurso creativo. Elegimos, para efecto de este ejemplo
quedarnos con la asociacion NUBE - VIAJE - INTEGRACION DE FORMAS.
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Si bien, es cierto que algunos disenadores realizan todas estas asociaciones en su
ejercicio profesional, este esquema ayuda de varias maneras a regular el proceso. En primera
instancia le aplica un orden de creacion mas estructurado y con menos dispersion de ideas, y
por otro lado mantiene en la mente del creador todas las variables que le son necesarias para
construir una imagen original. Esta guia se hace mas relevante cuando uno esta en proceso
de aprendizaje universitario o en los inicios del desarrollo profesional.

Se recomienda tomar otra hoja, numerarla con el correspondiente numero 1 de nuestro
esquema y proceder a la busqueda bocetada de la imagen retomando los tres ejes elegidos.
El resultado de dicha trilogia NUBE - VIAJE - INTEGRACION DE FORMAS puede ser una hube
en el cielo que, en su forma, insinue la silueta de una maleta. Recordemos que la nube nos
representa en este ejercicio al cielo, o dicho de otra manera, al lugar donde van los muertos,
desde la cultura tradicional religiosa, y que la maleta nos representa el viaje, o la accion de ir
hacia algun lado, que en este caso es el cielo mismo. No es un mensaje literal, sino sugerido
y alegorico, el cual podemos interpretar segun lo sugiere el creador porque se pertenece
a la misma cultura y se tienen fijados valores y entendimientos similares de las imagenes,
los simbolos y los signos con los que convivimos y reaccionamos de manera diaria. De la
misma manera que hoy, desde nuestra cultura y experiencia actual, podemos disfrutar sin
cuestionamientos de una pintura surrealista de Remedios Varo, que siglos atras hubiera sido
juzgada de otra forma.

De la misma manera, podemos pasar al triangulo con el numero 2, en donde elegimos
los topicos de imagen CRUZ - concepto LLANTO -y recurso creativo PROSOPOPEYA. En una
hoja nueva, rotulada con el numero 2, hacemos los bocetos que contengan los elementos
nombrados. Si la prosopopeya es un recurso donde se anima un objeto que no tiene vida,
entonces podemos poner a nuestra cruz unos ojos, de los cuales rueda una lagrima. Asi, de
acuerdo nuestro concepto principal de Muerte, podemos inferir que la imagen se interpreta
como el dolor que implica la muerte de alguien. Debemos aclarar que todo este ejercicio
parte de un concepto genérico inicial, del cual hemos derivado por lo menos dos conceptos
gue también tienen cierto margen de subjetividad. Pero sabemos bien que, en el contexto de
composicion, alusion de texto, estilo de representacion y colores adecuados, estas imagenes
generadas, pueden funcionar en cualquier necesidad de comunicacion visual.
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Obviamente, no es necesario llenar las 24 casillas triangulares, pero se asume que la
busqueda no queda solamente en llenar dos, tres o cuatro vias, sino que se agoten muchas
posibilidades. Mientras mayor sea el numero de vias con sus tres conceptos, mayor sera la
posibilidad de encontrar una imagen que se considere convenientemente creativa y con
el valor comunicacional deseado. También es ‘'muy probable que a algunos enlaces no les
encontremos solucion, por lo menos en los minutos que le dediquemos, y sin frustrarnos,
podemos cambiar de opcion. Se puede ir buscando en primera instancia aquellas que
consideremos que podemos resolver mas rapido y facil. Con el calentamiento mental, puede
ser que mas adelante volvamos a las casillas no resueltas y ahora finalmente encontrar una
variable visual conveniente. Sin embargo, seria bastante normal que en algunas casillas no
encontremos alternativas que nos parezcan validas y eso no debe de asumirse como falta
de imaginacion, sino mas bien como parte de los margenes de error y acierto en cualquier
proceso creativo.

Ejemplo y Resultados esperados.- Cada uno de los pasos del presente método, no es
original por si mismo, sino mas bien, su ventaja recae en la sumay el orden de estos pasos.
Los estudiantes de diseno grafico y otros creadores puedes construirimagenes con margenes
creativos por arriba del promedio, ya sea ocupando el orden metodoldgico en los proyectos
escolares o en practicas independientes. En mi caso particular, he practicado este sistema para
resolver proyectos de diseno profesional como imagotipos, carteles, espectaculares, portadas
de libros y otros, pero también lo he usado mucho para construir imagenes de proyectos
personales en el marco de ilustracion o arte, tradicional o digital. También me ha servido para
dirigir proyectos de tesis donde conseguimos que los estudiantes no pierdan el objetivo de
lo que buscamos o divaguen con enfoques no acordados o definidos con anterioridad.
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el método abstracto - Figurativo son elementos que toman en cuenta disefiadores relevantes
en el contexto del mundo del disefo, con resultados destacados. Por ejemplo, Ricardo Cecena,
en su cartel sobre Sexo Inteligente, usa la imagen de un preservativo, para aludir al sexo
y con el principio de Integracion de formas, construye una pieza de ajedrez para asociarlo a
inteligencia, ocupando un estilo de representacion de 3D, que favorece mucho el impacto de
la imagen. O el cartel de Obed Meza, de la obra clasica Madame Butterfly, en donde el abanico
representa metaféricamente a la protagonista, siendo herida de muerte por una katana. Ambos
interaccionando con el recurso creativo de figura - fondo. También el cartel de Eduardo Picazo
hace uso del recurso creativo de figura - fondo de una manera ingeniosa. Con algunos pequenos
detalles, completa la percepcion de una cebra como imagen protagonica, con armas blancas
funcionando como las rayas caracteristicas de dicho mamifero. El espectador no deja de notar
gue es una imagen que denuncia el maltrato animal. En los tres carteles conviven dos imagenes
0 conceptos metaforizados, gestionados a través de un recurso creativo.

SEXO INTELIGENTE S %JM ¢ Gy e

Ricardo Cecena Obed Meza
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NO AL MALTRATO ANIMAL

Eduardo Picazo

Si la presente metodologia se usa con regularidad, no solo se obtiene un banco
de imagenes potentes para nuestros proyectos de diseno o ilustracion, sino que se esta
ejercitando nuestra mente para que procese de forma creativa, cada vez mejor. Cualquier
proyecto que amerite dosis de creatividad. Si bien en el papel quedan los registros ordenados
de nuestros cabildeos mentales, también en nuestro cerebro estamos construyendo surcos de
conduccion para encausar mas automaticamente resultados convincentes por su originalidad
y no convencionalidad.

Aunque en esta explicacion se ocuparon unos pocos recursos creativos, tenemos mas
opciones que podemos explorar como las denominadas figuras retoricas, tales como las
Metaforas, Hipérboles, alegorias y muchas otras mas.

A partir de las imagenes originales contruidas, el usuario tendra el reto de completar
el combo que hace un buen diseno, decidiendo estilo de representacion, composicion,
asociaciones textuales, entre otros, hasta obtener el producto final como los tres carteles
mostrados.

Iniciamos el método con ideas y conceptos, ejercicios intelectuales, que vinculan
palabrasy significados, para ir avanzando hacia imagenes elementales, y al final con imagenes
no convencionales y adecuadas para formatos comunicacionales meramente informativos
o incluso persuasivos. Hasta el dia de hoy, aun con las nuevas herramientas tecnoldgicas,
el diseno grafico es, en su mejor acepcion, una construccion intelectual, que después toma
forma visual en cualquier formato de disefo.
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-%rrar desde la imagen, es un acto profunda-
mente creativo, pero a pesar de su cardcter aparente-
mente subjetivo, en realidad se afianza de elementos
mas bien objetivos. Sobre todo, si se trata de la pintura
histdrica, que recoge en gran medida, los acontecimien-
tos cruciales, elementos que se volveran parte del imagi-
nario colectivo. De esta forma Raposo (2009) establece
que la “..narracion se presenta como una herramienta
capaz de mostrar y testimoniar la realidad desde los su-
jetos historicos, mas aiin, muestra la necesidad o quiza
el gusto de querer formar parte de aquello que se relata”

(p.2)

Lo narrado nos envuelve, narra los aconteci-
mientos de otros y por un momento forma parte de un
nosotros, por ello, el arte es una cdpsula de tiempo, es
un ente que analiza, valora, contrasta y entiende nues-
tro pasado. Nos lleva a narraciones que nos permiten
establecer conexiones entre acontecimientos histdricos,
econémicos y sociales.

El arte puede verse como un catalizador de
emociones, como refugio del alma, y en gran medida
si, el arte sensibiliza, pero sin duda este acto espiritual
(desde la mirada de Kandinsky) se da también desde
la reflexion y el ejercicio intelectual que presupone la
contemplacion artistica, porque la experiencia estética
es un acto emocional y racional a la vez.
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El hecho estético, es el agente de seduccidn, es
la fuerza de atraccién que nos lleva a mirar una obra,
su permanencia como un acto de conocimiento en el
ser humano se da también en terrenos de la informa-
cion obtenida desde dichos componentes estéticos.
Canclini (2013) sefiala que: “Las experiencias estéticas
apuntan...a crear un paisaje inédito de lo visible, nue-
vas subjetividades y conexiones, ritmos diferentes de
aprehension de lo dado” (p. 16)

Si bien ser consumidores culturales de las obras
de arte nos lleva de lo sublime a lo tragico (que son ca-
tegorias estéticas), también el arte evoca nuestro pasa-
do, y se vuelve un acto reflexivo. Las imagenes dejan de
ser solo componentes de un pasado lejano, se vuelven
referentes de las similitudes de la historia, una sintesis
grafica de lo vivido, una leccién o una historia narrada
desde varias perspectivas y necesidades.

Las representaciones de acontecimientos histé-
ricos han sido motivo de inspiracién para los artistas,
que aprovecharon las circunstancias de la época. Algu-
nos llegaron a tener beneficios econdmicos como Jac-
ques Louis David, pintor neocldsico que fue un narra-
dor de los acontecimientos de Francia, como en su obra
Napoledn Cruzando los Alpes, de la cual existen cinco
versiones, pintadas entre 1801 y 1805.




La historia narra que Bonaparte cruza los Alpes
a lomo de mula, pero en la pintura de David, se ve un
Napole6n imponente y su caballo brioso. Napoledn le
solicita al pintor que lo retrate con esa grandeza. Con
la mano derecha, Napoleén marca el camino y da la or-
den de batalla. La mano izquierda muestra su firme-
za, su seguridad y dominio, el control de las riendas y
de la situacion. Su vigor da fuerza a los soldados que
se muestran en el segundo plano, al fondo, justo estdn
preparando la batalla. Esta era la narrativa sugerida y la
pintura desborda la solicitud de Napoleén.

Por otro lado, Delaroche, en su obra con el mis-
mo titulo Napoleén cruzando los Alpes de 1848 expone
otra realidad, sin embellecimientos y decorativismos,
y sin la propaganda y la imagen inflada. El persona-
je de Napole6n heroico que el neoclasicismo mostro,
el realismo lo transforma en un ser humano, con frio,
pensativo, cansado y con un rostro que muestra preo-
cupacion. Con un guia a un lado, sefialando el camino,
porque se infiere el desconocimiento del territorio. Las
criticas a la obra, no se hicieron esperar y nada importd
la maravillosa composicién, el uso magistral de la luz,
el realismo y la gestualidad, asi como el dominio de la
anatomia.

La pintura histérica estd plagada de mensajes
de honor y patriotismo, Delacroix y el romanticismo,
1830, en la emblematica pintura de la Libertad guiando
al pueblo, ricos y pobres en la lucha, la alegoria de liber-
tad, una mujer fuerte y valiente, con el dorso

desnudo, pero muestra el vello de la axila con la clara
intencién de eliminar cualquier biisqueda por lo erdti-
co, no es un desnudo que busque seducir, es la muestra
de la emocién que emana de la revolucién, el desnudo
como simbolo de libertad, junto con la bandera que on-

dea.

Europa siempre serd un referente importante
para entender las aportaciones y creaciones desarrolla-
das en México, que, en terrenos de obra con tematica
histdrica, existen ejemplos significativos. En México la
Independencia no solo nos habia dejado una aparente
libertad, sino también fue el inicio de una larga etapa
de autoconocimiento, esta libertad también nos llevé a
plantearnos quienes éramos, e iniciamos un camino en
busca de la identidad.

Entre idas y venidas histéricas, Agustin de
Iturbide se corona Emperador de México, hecho que es
capturado por José Ignacio Paz, en una pintura de 1822
titulada Alegoria de la Coronacion de Agustin de I. En
esta pintura se puede apreciar a Hércules y México co-
ronando al Emperador, un aguila mexicana ataca a un
leon espaiiol, mientras la gente en el balcén grita, poco
se sabe del artista, pero lo que si podemos observar es la
falta de maestria en la composicién, ya que todo el peso
visual se concentra en la parte baja, ademads del uso del
color, porque toda la escena se torna roja, al igual que
la capa del personaje central, no hay contraste y el Em-
perador se funde en la profusion de la escena. Ni que
decir del dibujo de la figura humana, no solo es carente
de realismo, muestra un pobre dominio de la anatomia.



En fin, que la obra se torna histdrica por el tema tratado,
no por las aportaciones artisticas.

En terrenos artisticos esta construccién de iden-
tidad desde la obra plastica tendra un camino complejo,
ya que la Academia de San Carlos al ser instituida por la
Corona Espafiola, inicia con tematicas religiosas. Justo
en la Independencia tendra serias complicaciones prin-
cipalmente econdémicas. Por otro lado, la estructura de
la academia, no habian logrado mostrar un rostro mas
cercano a la realidad.

El costumbrismo impulsa temas mds cotidianos,
aborda los lugares, las personas, sus ropas y tradiciones,
como el caso de Claudio Linati, grabador italiano que
se dedicd a tomar de pretexto la vestimenta para ha-
cer un catalogo de tipos mexicanos, cuyos rasgos facia-
les eran muy europeos. Lo que demuestra que faltaba
mucho camino por recorrer, sobre todo desarrollar la
construccion de una identidad desde dentro y desde las
necesidades y particularidades del territorio, que para
el siglo XIX aun se mantenia fuertemente influenciado
por Europa.

der, que como su nombre lo indica, mostrard a persona-
jes evocando la grandeza, riqueza o poder econémico o
politico, como la obra de Juan Cordero, en el retrato a
dofia Dolores Tosta de Santa Anna realizado en 1855, en
donde es evidente la elegancia, el brillo que logra con las
pinceladas para mostrar lo satinado de la tela, el lujo del
decorado del peinado con una diminuta tiara que tiene
en la parte superior un dguila. Un doble collar de perlas,
un elegante abanico de plumas en la mano izquierda y
un delicado pafiuelo en la derecha mostrando la sutileza
de la dama, ademas el abanico y pafuelo eran elemen-
tos femeninos indispensables para las tertulias y bailes.
La habitacién estd plagada de elementos simbdlicos de
poder, las cortinas rojas que dejan ver que la habitacién
se encuentra en alto y se notan los edificios de la ciudad,
la torre poniente de la Catedral Metropolitana, con un
tocador, y espejo ricamente labrado, el espejo y el reloj
dorados y el detallado florero también dorado.

Juan Cordero fue un artista poblano nacido en
Teziutlan del siglo XIX que egresa de la academia de San
Carlos, de ideas liberales. Desarrolla también pintura de
corte historico como Colén ante los reyes catdlicos en
donde de forma muy sutil hace una critica hacia la dis-
criminacién de los indigenas, quienes se encuentran en
primer plano y con una simbdlica oscuridad.




A pesar de que la luz inunda a los reyes, el con-
traste con la oscuridad de este primer plano resalta la
presencia de los indigenas.

La idea de evocar las narrativas histéricas y en
algunos casos el cambio de realidades también apunta
a pensar en otros elementos que denoten la identidad
mexicana del siglo XIX, si bien los personajes histéricos
cobran especial relevancia, existen otros componentes
que también nos dieron identidad, tal como el paisaje.

Regresando a Juan Cordero, como anécdota se
menciona que, buscé dirigir la Academia de San Carlos
que estaba en manos de Pelegrin Clavé, sin embargo,
éste ultimo no permitié que Cordero se hiciera de la
direccién. Justo fue Clavé quien invita a Eugenio Lan-
desio a desarrollar la catedra de paisaje, la belleza del
paisaje mexicano lo cautiva, con ello se establece una
nueva época para la pldstica mexicana, porque ahora
serd el paisaje, quien de los elementos simbdlicos para
entender la realidad en México.

José Maria Velasco serd su estudiante mds des-
tacado, quien con magistral encanto retoma los princi-
pios de Landesio, los personajes en primer plano em-
pequeiiecidos ante la grandeza del paisaje. Las nubes
capturando el momento exacto del dia, la profundidad
del valle y los detalles de urbanismo y ambiente rural, el
contraste con el paisaje, el desarrollo industrial y econé-
mico.

El paisaje como elemento simbdlico, no solo es
territorio, son elementos que muestran esta bisqueda
por la identidad, como los volcanes al fondo, con la
flora y fauna de la region. También el paisaje urbano,
sera protagonista en la obra de Velasco. Desde la arqui-
tectura como elemento simboélico documenta, muestra
las ruinas de la iglesia de San Bernardo, por ejemplo y
en esta pieza hace evidente como muchas instituciones
ocuparon antiguas iglesias o conventos demolidos en la
década de 1860.

La importancia de la imagen como ente cons-
tructor del pensamiento, como evocador de la historia,
incluso con un cardcter cientifico, como la etapa de las
pinturas de flora y fauna de Velasco como el estudio de
los colibries mexicanos. Pensar en la construccién de la
identidad mexicana, es un tema largo y complejo, lleno
de multiples factores, pero al menos iniciar con valorar
el poder narrativo de la imagen y dejarse seducir por
ella.



Saber mirar y adentrarnos en las historias que
nos ofrecen las imagenes, también es saber mirarnos, en
estos ejemplos, nos contemplamos, como nacién, como
humanidad, como seres humanos, que necesitamos de
momentos para la reflexién y la no accién, de permitir
que la vida contemplativa también nos llene y apreciar
el arte puede ser parte de este ejercicio. Tal como Chul
Han (2023) nos permite reflexionar en su “vida contem-
plativa”. El arte también permite un estado de introspec-
cién y éxtasis, de compromiso y conocimiento con la
vida.

El arte no es un ente lejano, no solo es pensarlo
en un reciento que alberga objetos empolvados, es parte
de la vida, de la historia, de la identidad, de la cons-
truccion de una nacién y por supuesto del desarrollo
del pensamiento y conocimiento del ser humano.
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EL STRUO
Una travesia visual en el universo de
Guillermo del Toro

Por: Dr. José Luis Hernidndez Diaz

Dentro del cine contempordneo, la obra
de Guillermo del Toro destaca, entre otras razones,
por devolver al simbolo una funcién cognitiva que
durante décadas quedé relegada a la literatura 0 a
las artes pldsticas. El simbolo como una experiencia
visual.

En su filmografia, lo fantdstico no opera como
evasion ni como mero arfificio narrativo, sino como
un medio para pensar la realidad desde la imagen.
El monstruo, en este contexto, no se presenta como
amenaza gratuita, sino como una figura simbélica
que concentra conflictos éficos, afectivos e histdricos
dificiles de formular mediante el lenguaje
conceptual.

Este planteamiento encuentra un respaldo teérico
solido en la filosofia de Ernst Cassirer, quien sostiene
que el ser humano no se relaciona con el mundo de
manera directa, sino a fravés de sistemas simbdlicos
como el mito, el arte y el lenguaje (Cassirer, 1998).
Desde esta lectura, el cine de Del Toro puede
comprenderse como una forma simbélica auténoma:
un lenguaje visual que no traduce ideas
preexistentes, sino que las construye a partir de la
experiencia sensible. La imagen, mds que ilusirar
conceptos, los vuelve perceptibles.
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El universo simbolico

Cassirer afirma que la realidad humana no es
puramente fisica, sino simbélica, en la medida en
que los objetos adquieren significado dentro de un
enframado cultural e histdrico (Cassirer, 1998).

El simbolo, por tanto, no cumple una funcion
decorativa ni referencial; actia como un principio
organizador de |a experiencia. Esta nocion resulta
especialmente Gtil para analizar el cine de Del Toro,
donde cada elemento visual parece disefiado para
portar una carga semdntica especifica.

En las peliculas de Del Toro, los objetos no son
simples recursos escenogrificos. Relojes, llaves,
puertas, insectos mecdnicos o artefactos dorados que
aparecen reiteradamente como condensadores
simbélicos.

A través del disefio de produccion, estos elementos
parficipan activamente en la construccion del relato,
orientando la lectura emocional y éfica del
espectador. De este modo, la puesta en escena se
convierte en una estrategia de conocimiento: el
disefio no acompaiia a la narracién, la estructura.

o] o



Color y la herencia simbolista

El simbolo no es un mero designador, sino un
agente construcior de realidad. Del Toro traslada
esta premisa a la direccion de arte: cada objeto —sea
un mecanismo de relojeria, una llave o un umbral-
estd dotado de una carga semdnfica especifica. Asi,
el lenguaje cinematogrdfico se consolida como una
forma simbélica autonoma que no solo narra, sino
que encarna significados a través de la sintaxis
visual. Mediante el control preciso del encuadre, la
paleta de color y la composicion espacial, el director
transmuta el simbolo intelectual en una experiencia
sensorial inmersiva.

La sintaxis audiovisual es el catalizador del lenguaje
simbélico. Si el lenguaie verbal transforma la
experiencia en conceptos, tal como apuntaba
Cassirer (1923-1929/1998), el disefio audiovisual en
la obra de Del Toro transmuta la emocidn en vision
pura. Su cine se arficula mediante una gramdtica
donde la iluminacion (claroscuro) y el disefio de
produccion constituyen la estructura sintdctica.

Los planos se componen con rigor pictérico, y la
banda sonora actia como un contrapunto estructural
al simbolismo cromdtico. Esta amalgama de imagen
y sonido genera un lenguaje capaz de comunicar
inefables como la nostalgia o la ternura,
convirtiendo al cine en un organismo vivo de
significacion.

Una travesia visual en el universo de
Guillermo del Toro

La dimensidn cromdtica ocupa un lugar central en
esta arquitectura simbdlica. La poética visual de Del
Toro mantiene una clara afinidad con la tradicién
del simbolismo pictdrico del siglo XIX,
particularmente con autores como Gustave Moreau,
Ruelas y Odilon Redon, quienes entendian el color
como un vehiculo de lo espiritual. En esta lineq, la
paleta cromdtica del director mexicano cumple una
funcion discursiva mds que ornamental.

El rojo suele aparecer asociado a la herida, la
violencia o el deseo; los verdes y azules construyen
atmésferas oniricas vinculadas a lo acudfico y a lo
inconsciente; mientras que los tonos dorados y
dmbar evocan formas de sacralidad ambigua, a
menudo relacionadas con el poder y su deterioro.
El color, asi entendido, sustituye al didlogo
explicativo y permite que la imagen comunique
afectos y tensiones morales de manera directa.
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CorfigurUtiones simbélicas en
fres nucleos narrafivos

La légica simbélica que atraviesa el cine de Del Toro
puede observarse con claridad en tres momentos
representafivos de su obra.

En Cronos (Del Toro, 1993), la inmortalidad se
materializa en un artefacto mecdnico de estética
barroca que alberga un insecto. El paso visual del
oro a la putrefaccion no es incidental. El monstruo,
en este caso, no es una criatura. Es el objeto mismo
el que expone la hybris humana y la fragilidad ética
del deseo de trascendencia. El tiempo, convertido en
mecanismo, deja ver su costo moral.

En El espinazo del diablo (Del Toro, 2001), el
simbolo adquiere una dimensién historica explicita.
El orfanato funciona como una representacion
condensada de una Espaiia fracturada por la Guerra
Civil. El fantasma de Santi, lejos de responder a la
logica del terror convencional, encarna un trauma
colectivo no resuelto. Su cuerpo suspendido y su
herida perpetua no buscan provocar miedo, sino
acfivar la memoria y exigir reconocimiento. Y la
bomba mudo testigo de una época dolorosa en la
Espaiia de principios del siglo XX.

Una travesia visual en el universo de
Guillermo del Toro

El mito de Frankenstein atraviesa de manera
transversal la sensibilidad estética de Del Toro.

La sombra de Mary Shelley permea toda su obra.
Sin embargo, Del Toro subvierte el mito prometeico.
Si en Shelley (1818/2013) el énfasis recae en la
transgresion del creador, en Del Toro el foco ético se
desplaza hacia la soledad de la criatura.

El "monstruo" es el Gnico ser inocente en un mundo
de humanos culpables. Esta inversion simbélica
sugiere que la verdadera monstruosidad reside en la
falta de empatia, no en la deformidad fisica.

El director desplaza el conflicto hacia una ética de la
compasion. La criafura no aparece como amenaza,
sino como resultado del abandono. Frente a la
advertencia de Cassirer sobre el riesgo de que el ser
humano sea dominado por sus propias creaciones
simbélicas, Del Toro propone una respuesta visual
basada en la empatia y la responsabilidad.
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Las criaturas disefiadas por Del Toro pueden
analizarse a partir de la nocién de lo numinoso
desarrollada por Rudolf Otto (1996), entendida
como una experiencia ambigua que combina
fascinacion y temor. Sus monstruos son entidades
liminales, situadas entre lo humano y lo sagrado,
entre lo corporal y lo espiritual. No representan el
mal absoluto, sino una alteridad que exige ser
mirada.

Desde el vampiro de Cronos hasta la criatura anfibia
de La forma del agua (Del Toro, 2017), el encuentro
con lo monstruoso plantea una pregunta ética mds
que narrativa: jquién define los limites de lo
humano? El disefio de estas figuras funciona como
una suerte de ritual visual que confronta al
espectador con la diferencia y pone a prueba su
capacidad de empatia.

El monstruo y la experiencia
numinoso

Lesnd
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Una travesia visual en el universo de
Guillermo del Toro

Conclusion

La filmografia de Guillermo del Toro puede
entenderse como un sistema simbdlico coherente
que confirma la vigencia del pensamiento de Ernst
Cassirer. Del Toro demuestra a través de su cine
que el simbolo sigue siendo una herramienta
fundamental para comprender la experiencia
humana. Al articular mito, memoria histérica,
tradicion pictorica y lenguaje audiovisual, Del Toro
construye una poética visual donde la redencion no
se alcanza eliminando al monstruo, sino
reconociéndolo como parte constitutiva de lo
humano.

Mientras el arte conserve la capacidad de mirar lo
monstruoso sin reducirlo al rechazo o al espectdculo,
el simbolo continuard operando como una forma
legitima de conocimiento y de reflexion éfica.



Una travesia visual en el universo de
Guillermo del Toro
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El estudio de las artes ofrece al ser humano
una amplia gama de beneficios tanto
educativos como de desarrollo personal, ya
que fomenta la creatividad, la sensibilizacion
y el proceso de identificacion cultural.
Ademas, facilita la comprension de la
realidad y genera pensamiento critico, en
este, el estudiante posee la capacidad de
formular cuestionamientos y, en muchos
casos, tiene la oportunidad de responderlos,
lo que también contribuye al desarrollo de
juicios (Secretaria de Educacién Publica,
2024, 7:07).

Dicho en otras palabras, la educacién
artistica, en su esencia, tiene el potencial de
moldear el desarrollo humano y fomentar el
pensamiento critico. Sin embargo, la
educacion artistica direccionada a la plastica,
posee un sesgo determinado desde una
perspectiva individualista. En este contexto,
el productor se encuentra capacitado para
llevar a cabo todas las fases del proceso
creativo, produccion,
distribucion, gestion cultural y econdmica

incluyendo la
necesarias para su sustentabilidad.

Este modelo educativo se ha gestionado
durante décadas, su desarrollo comienza con
el del mito del genio en la antigliedad
romana. El mito es una construccion
ideoldgica basada en el proceso creativo, que
fue determinada por la creencia de una
capacidad creativa excepcional otorgada por

los dioses (Skinnell, 2023).

Dentro de la academia, el mito domina la
pedagogia artistica, debido a que valora una
vision - personal, - desarrollada desde la
autorfa - individual -y - las obras se
comprenden como expresion intima del
artista.

Este mito cultural ain domina muchas
pedagogias desde
perspectiva se visibiliza la importancia de
generar tacticas referidas a lo colaborativo,
desde estratégias pedagogicas
permitan desarrollar colectividad dentro del

_ artisticas, esta

que

aula. Esto debido a que el arte colaborativo
posee compétencias importantes para el
desarrollo del estudiante, desde aspectos
metodoldgicos hasta sociales, mismos que
promueven el desarrollo de habilidades y
enriquecen el proceso de ensefanza-
aprendizaje.

Por lo que es importante romper con el tipo
de educacion centrada en el individuo, con
la finalidad de aperturar en las nuevas
generaciones. .de " artistas competencias
efectuadas desde el trabajo colaborativo,
que apuntala a: la:planificacion, desarrollo
metodoldgico, comunicativo, interpersonal,
orientacion, tutoria, evaluacién, ética e
innovacion, efectuadas con la finalidad de
lograr el objetivo que en este caso es la
pieza artistica (Duarte, Duarte, & Neira,
2023).
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Metodologia

Desde esta perspectiva, se parte de los
procesos artistico-pedagogicos que plantean
la importancia del conocimiento de manera
horizontal propuesto desde experiencias
personales y cotidianas (Freire, 2005; Bustos,
2010; Duarte, Duarte & Neira, 2023). En estas
experiencias, el arte funciona como vehiculo
de encuentro con el ‘otro, desde donde
genera el reconocimiento de las semejanzas
y diferencias entre actores sociales, ‘con- la
“ finalidad de fortalecer el discurso artistico
derivado de distintas perspectivas (Meneses,
2024).

En su propuesta de pedagogia del sujeto,
Freire concibe el didlogo como una estrategia
de aprendizaje bidireccional en la cual “La
palabra viva es dialogo existencial. Expresay
elabora el
colaboracion.” (2005, p.26). De esta premisa
se deriva la comprension de la importancia

mundo en comunicacion vy

de reconocer y conocer al otro para generar
una propuesta de produccion creativa. En
este contexto, el arte se presenta como una
herramienta lidica en el &mbito educativo.

‘desarrollo

Por otra lado, Bustos (2010) remite a la
educacion popular, en la que plantea la
popularizacion de la ciencia y la tecnologia,

sin embargo, en este documento se
extrapola a las artes plasticas. La autora
visibiliza la importancia de las experiencias
para,'el’ proceso educativo, mediante - el
de  modelos  didacticos
experimentacion y el descubrimiento, de
esta manera -se articula el aprendizaje
mediante la produccién dentro del cual

entra lo colaborativo.

En este sentido, también se comprende la
pedagogia
aportacion de Rodriguez y Espinoza (2007,
citado en Duarte, Duarte & Neira, 2023)
donde la construccion del conocimiento
estd determinada por el entorno, por lo que
existe un afianzamiento en las comunidades
de aprendizaje con dicho entorno. En este
entendido se requiere ver el panorama en su

constructivista desde la

totalidad, para comprender y externar el
tépico desde un método exploratorio, que
valoray sintetiza el conocimiento.



Desarrollo

Las practicas artisticas  socialmente
comprometidas, en un momento se integran
a lo institucional y educativo. En el ambito
educativo, se retoma como propuesta para
generar practicas lidicas mediante disefios
de proyectos que permitan la participacion
de la comunidad estudiantil de la mano de
los docentes, visibilizando la importancia
social del arte, debido a que es una
herramienta politica y social que puede ser
tema de ensefianza.

Derivado de lo anterior, esta importante
estrategia metodoldgica y lidica se retoma
en las aulas para el desarrollo de obras
artisticas textiles. Debido a que el arte textil
ha tomado diversas vertientes de
produccién, muchas de estas se han
encaminado a la creacion de manera
colaborativa. La cual poseen miultiples
competencias individuales y beneficios
sociales. Cada una de estas competencias se
va desarrollando por etapas y en medida que
las estudiantes se van enfrentando a nuevos
retos en el desarrollo del proyecto.

El trabajo colaborativo en el arte resuelve
problematicas publicas, los cuestiona-
mientos en torno a estas tematicas surgen
dentro del contexto de lo cotidiano (Palacios,
2009). El objeto de estudio de esta propuesta
es el desarrollo de una instalacién de 1.50 m2
—como réplica de las casitas de juego para
nifios—. Esta propuesta esta construida de
memorias de las estudiantes, enmarcadas en
lainfanciay adolescencia.




Dicho trabajo permiti6 compartir ‘las
experiencias “cotidianas” y de esta manera,
generar un sentido de pertenencia en el gnipp'-
donde se realiz6. Desde el punto de vista
pedagdgico planteado por Bustos. (2010) y
Freire (2005) por una parte, se genera una
relacion con lo cotidiano, emocional y
afectivo, en blsqueda del cuidado del otro y
por la otra, se dialogan experiencias con la
finalidad de colaborar en la construccion de la
propuesta.

En el desarrollo de la pieza se retoman
experiencias importantes que marcaron la
vida de cada una de las estudiantes. Las
narrativas se insertan en trozos de tela de
50x50 ¢cm, que son unidos para revestir la
instalacion, consolidado la transmision de
conocimiento de practicas textiles instruidas
durante el semestre. Cada retazo proyecta
fragmentos de la cotidianidad y elementos
simbolicos, en los que las estudiantes
presentan textiles testimoniales.

Cada uno de estos fragmentos son propuestos
de forma individual, sin embargo, se aborda la
pedagogia de Freire (2005) desde ' la
perspectiva dialdgica, durante su desarrollo,
ya que cada recuadro es intervenido por dos
estudiantes. Los avances de se efectuaron
desde lo que el autor denomina
pronunciacion lo que implica el encuentro de
dos personas para la transformacion,
ejecutada a partir del didlogo, debido a que la
comunicacion  busca saberes, genera
confianza.




Freire (2005) explica, que la pronunciacion
nombra al mundo y lo que sucede dentro de
él, desde un pensamiento critico y
verdadero, por lo que esta forma de
educacion genera confianza y saberes. Se
plantea desde una perspectiva horizontal,
ya que el dialogo la transforma a través de la
confianza, es ejecutada desde experiencias
de vida de las estudiantes, las cuales fueron
rememoradas y transformadas a partir de
del mismo.

Dentro de esta produccion se gestionaron
espacios de dialogo que permitieron a las
estudiantes escucharse y comprenderse
desde lo afectivo. Ademas la articulacion de
propuesta textiles, permiten activar lo
corporal mediante el uso de materiales;
aguja, telas e hilos, y al mismo tiempo
permite el acercamiento entre personas y
experiencias, desde una aproximacion
corporal y narrativa. En estos espacios
ademas de intercambiar vivencias se
permutan saberes generados por las
mismas (Gonzalez-Arango, et.al., 2022).

* ' ' -

En este éinl:;ifb; la ensen”"'ar[za y-aprendizaje
se remite a u‘na" dimension. pedagogica
desde la proximidad de los cuerpos, en el
que el tacto es un vinculo que forma la
ensefianza y aprendizaje (Gonzalez-Arango,
et al., 2022). Funcionan como estrategias
pedagogicas, debido a que se comparten y
divulgan las practicas con experiencias de
vida que forman al sujeto, mediante
cuestionamientos, métodos y puntos de
vista, mismos que son proyectados en las
representaciones (Meneses, 2024).
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Conclusion

Por lo tanto, las metodologias propuestas
para desarrollar - Memorias narrativas:

habitando lo cotidiano, generan una relacién

entre arte-comunidad, y comunidad-arte
debido a que el didlogo permiti6 generar una
educacién - transformadora
estudiantes a través de un trabajo artistico
textil, misma que permitié gestar nuevas
estrategias educativas desde lo colaborativo

entre las

mediante el propicio de procesos dinamicos.

A partir de estas propuestas se generaron
recursos formativos e intercambio de
saberes que estimularon la voluntad de
aprender mediante actividades que son de
su interés y al mismo tiempo motivan la
curiosidad. Lo que dio como resultado el
aprendizaje unificado, profundo vy
significativo que fomenta el pensamiento
critico y el sentido creativo, ademas de
documentar las experiencias como memoria
colectiva, de las estudiantes que participaron
en la materia.

U ) mﬁnl'

De esta manera el arte fungié como vehiculo
de encuentro con el otro, mediante la
accion reflexiva. Las estudiantes pudieron
conocerse y reconocerse a través de sus
diferencias, lo que permite visibilizar otras
perspectivas y abrirse a otros puntos de
vista. El desarrollo de la pieza asi mismo les
permiti6 encontrarse a ellas
durante la produccion debido a que el textil

mismas

aborda lo social, sensorial y afectivo en el
que se ven reflejadas las creadoras.

La pieza Memorias narrativas: habitando lo
cotidiano también permite articular
espacios para generar un dialogo con otros
desde sus experiencias, en la que la
pedagogia dialogica de Freire se sigue
desarrollando incluso después de la
produccion de la pieza debido a que el
espectador se convierte en el sujeto
receptor que decodifica el sistema de
comunicacion de la obra, mediante sus
propias experiencia de vida.
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Artefactos

tertuales:

[a palabra
hecha materia
(objetos, en realidad)



Desde los albores de la humanidad, la
produccion de artefactos ha sido uno de los
hitos iniciaticos de aquello que entendemos
como civilizacion: para algunos, la cocina
de los alimentos; para otros, la fabricacion
de herramientas o armas; para otros mas,
el surgimiento del concepto de propiedad
privada; y para los proclives a las artes, sin
duda, la creacion de los sistemas de escritura.

La materializacion del signo escrito
no puede entenderse como un
acontecimiento técnico aislado,
sino como un proceso histdrico
de larga duraciéon que acompania
al ser humano incluso antes de la
escritura formal. Mucho antes de
que existieran alfabetos o sistemas
normados de representacion, ya
se manifestaba la necesidad de
fijar el pensamiento en la materia.
Un ejemplo temprano de ello es
la almeja fésil hallada en Trinil,
Java, Indonesia, datada alrededor
del 500 000 a. C., cuyas incisiones
abstractas anteceden a la escritura
y evidencian la conciencia simbélica
primitiva de que los signos escritos
son perdurable testimonio de la
presencia humana.

Durante el Paleolitico, laimagen se
convirtié en un lenguaje operativo.
Las pinturas rupestres de la
peninsula ibérica —particularmente
los bisontes del techo de la Gran
Sala de Altamira (13 500 a. C.)—
revelan una compleja organizacién
visual y narrativa.

En el continente americano, las
pinturas rupestres de México,
como las de la Cueva de los
Musicos, entre Puebla y Oaxaca
(ca. 10 000 a. C.), muestran otra
via de simbolizacion del entorno.
Aunque estas manifestaciones no
constituyen escritura en sentido
estricto, si anticipan una necesidad
estructural: codificar la experiencia
y hacerla transmisible.

Con el sedentarismo y la
administracion de recursos emerge
el signo contable. En el contexto
del periodo Uruk (3500 a. C.), enla
region mesopotamica, los tokens de
arcilla funcionan como dispositivos
de memoria econdmica. Este
desarrollo desemboca en la
escritura cuneiforme, empleada
inicialmente para registrar raciones
de cerveza en lo que hoy es Irak
(3100 a. C.) y posteriormente
consolidada en textos juridicos
como el Cddigo de Hammurabi en
Babilonia (ca. 1700 a. C.). Aqui, el
signo no solo registra: fija la ley y
la autoridad en soportes duraderos.
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En Egipto, la Paleta de Narmer
(ca. 3200 a.
imagen y jeroglifico como una
tecnologia politica del poder.
En Mesoameérica, el Bloque
de Cascajal de La Venta (ca.
1200-900 a. C.) testimonia uno
de los sistemas de escritura
mas antiguos del continente
americano. En China, la tradicidn
atribuye al Emperador Amarillo
y a Cang lJie la invencion de
los sinogramas (ca. 2000 a.
C.), estableciendo una relacidn
profunda escritura,
medicina y orden césmico, como
se expresa en el Neijing. En todos
estos casos, el signo no es neutro:
organiza el mundo.

C.) articula

entre

del alfabeto

radicalmente la

La difusidn
transforma
naturaleza del signo. La escritura
fenicia, visible en inscripciones
del Mediterraneo oriental (ca.
550 a. C.), influye decisivamente
en los alfabetos hebreo vy
griego. En la tradicidn hebrea,
los textos del periodo macabeo
(siglo Il a. C.) consolidan una
escritura identitaria. Los griegos
sistematizan el alfabeto, y los
romanos lo monumentalizan en
marmol, como en la Columna de
Trajano, disefiada por Apolodoro
de Damasco en el afio 113 d.
C., donde el signo se vuelve
arquitectura.

Con el cristianismo se produce
una transformacion fundamental
del soporte: el paso del rollo
al cddice compaginado, por
razones de uso, consulta y
resguardo. Uno de los ejemplos
mas célebres es el Libro de Kells,
también conocido como Gran
Evangeliario de San Columba
(ca. 800), que representa una

sintesis excepcional de caligrafia,
color y simbolismo. En la Edad
Media hispana, manuscritos como
los Cartularios de Valpuesta
(siglo Xlll, Burgos) evidencian la
transicion del latin a las lenguas
romances. En ellos se conservan
dos documentos de nombre
peculiar: el Becerro Gotico, escrito
en letra visigoda, y el Becerro
Galicano, en escritura carolingia.

Ambos estilos influiran en la
tipografia del futuro, primero
con Gutenberg y la Biblia
Mazarina (1452, Maguncia), y
poco después en obras como el
Liber Chronicarum de Hartmann
Schedel (1493, Niuremberg) o
la Epistola de San Jerénimo de
Sweynheym y Pannartz (1468,
Roma). EL humanismo tipografico
alcanza uno de sus puntos
culminantes con Aldo Manucio y
sus ediciones venecianas, como
Los emperadores romanos (1519).
Paralelamente, la diversidad
linglistica impresa se amplia:
el Nuevo Testamento griego de
Robert Estienne con tipos de
Claude Garamond (1550, Paris),
la Biblia Regia de Plantino
(1569, Amberes), la Gramatica
arabe de Tomas Erpenius (1636,
Amsterdam) o el Vocabulario en
lengua castellana y mexicana de
Antonio de Espinosa (1571, Ciudad
de México).

En la modernidad temprana,
tipografos como William Caslon
incorporan caracteres para
gaélicoy coptoen sus especimenes
tipograficos (Londres, 1785),
anticipando la
cientifica de representar multiples
sistemas de escritura. Durante el

necesidad

siglo XIX, el énfasis se desplaza
hacia el disefio racional del tipo,

como en el Manual Tipografico
de Giambattista Bodoni (1788), o
hacia la perfeccion técnica de la
impresion, como la estereotipia de
Firmin Didot (1797), que permite
reproducir paginas complejas con
gran precision.

Con lainvencion de lamaquina de
escribir en 1829, la produccién de
documentos se vuelve mas rapida
y estandarizada, transformando
la practica cotidiana de la
escritura e inclusive del concepto
de manuscrito ahora presentado
como el texto original construido
a partir de la intervencién de la
mecanografia.

A finales del siglo XX, la llegada
de la computadora personal
modifica radicalmente el
panorama tipografico. El disefio
y la manipulacién de tipos se
trasladan al ambito digital
mediante software especializado,
y la estandarizacion de los signos
en formatos como TrueType
y OpenType culmina con la
creacioén del consorcio Unicode
(1991), que permite representar
sistemas de escritura alfabéticos,
silabicos y logograficos, tanto
contemporaneos como historicos.

Con esa imagen jeroglifica en
mente se cierra este brevisimo
recorrido por los artefactos
textuales: las imagenes que
comunicaban hace mas de cinco
mil afios en el Antiguo Egipto
encuentran hoy su simil en los
emojis (1999), signos visuales
que, en contenedores digitales
efimeros, continGian la larga e
ininterrumpida historia de la
materializacion de la expresion
humana.



“En todos
estos casos
el signo no
es neutro:
organiza el
mundo”

.

5. Mdquina de escribir de la Underwood

Typewriter Company, modelo nimero
3 de carro ancho, fabricada en 1929 en
Hartford Connecticut con teclado para
escribir en espanol.



L4

TROTAMUROS

CA%MINANTE INCANSABLE ENTRE COLUM'NAS

( Mtro. Sebastian Eduardo Condado Picazo |

Y




spinor

Concebido tenazmente como una manera efi-
caz de materializar pero, sobre todo de com-
partir un pensamiento, una sensacién o una
experiencia, inclusive de realizar un llamado
imperativo con la dura exigencia a quienes te
miraron fijamente o de participar en algunos de
los acontecimientos mas atroces de la historia,
pisaste los primeros muros que te contuvieron
con fuerza hasta que seguramente después de
aferrarte con tu primera encomienda, no pudis-
te mantenerte en pie por causa de los fuertes
vientos provocados por estruendosos estallidos
e inevitables derrumbes en las hermosas ciu-
dades que ornamentaban el paisaje en el que te
encontrabas.




SpInor

Sobreviviste, si, sobreviviste a tal barbaridad
gracias al cumplimiento de tu memorable tarea,
sobreviviste de tal forma que esos siguientes
muros que escalaste por segunda vez ahora te
portaban con gallardia, provocando la envidia
de los otros, pues esta vez no invitabas a na-
die @ morir por su pais, por alguien o por algo,
sino que esta vez provocabas un inmensurable
asombro acompafiado de una lagrima legitima o

OIILIN ROUGE
OULIN ROUGE .
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una picara sonrisa a quien casualmente se en-
contrara contigo en su camino y te observara
fijamente, despertando en él un extrafo deseo
por ir al Molino Rojo a ver a esas hermosas se-
noritas de pestanas rizadas y labios encendidos
de carmin bailando cancan, con sus perfecta-
mente confeccionados y provocativos vestidos,
donde los mas grandes artistas se reunian para
hablar de tiy de lo magnifico que eras.

I/_/—,\

Toulouse - Lautrec
Moulin rouge,La goulue (1891)
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SpInor

Con una copa de vino en la mano discu-
tiendo lo que pretendias hacer con las personas
y su relacion con el arte y de la incégnita sobre
cuales serian los siguientes bloques de piedra
que te sostendrian, pues, gracias a la revolucion
de la industria y el transporte, no solo ya habias
conquistado la mitad del mundo, sino que esta
vez lograrias llegar a otro continente con pasos
agigantados gracias a la evolutiva e incansable
manera de encontrar nuevos y mas eficaces me-
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todos; escalaste las paredes mas altas logrando
que todos te vieran, pero ahora, sembrando en
ellos un deseo insaciable, creando una necesi-
dad inexistente, que solo teniendo en sus manos
el objeto que les mostrabas o yendo al lugar que
sugerias o comiendo y bebiendo los excesos que
sutilmente les susurrabas a las dilatadas pupi-
las, los satisfacian al grado del éxtasis; jugando
el juego de la moneda, inmerso en el alza y baja
de la poderosa palabra economia.
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Pero no todo fue el extrovertido muro
de la publicidad, hubo otras columnas que sos-
tenian la grandeza de las bellas artes, como
la mUsica, el teatro, la danza, el cine, etcétera,
gue despertaron en ti una curiosidad mayor.

;Coémo lograrias conquistar no
solo las miradas vy los bolsillos de los
espectadores, sino también sus almas
y sus corazones, provocando en ellos la
sensacion de escuchar una melodia en
Do mayor?

Rafal Olbinski
Castles around the Baltic
Sea
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PEACE

Tal vez imaginando cual seria el final de
la historia que tl comenzabas a contar, fue don-
de descubriste que en la historia misma estaba
la respuesta, en los estilos y corrientes, en las
diferentes e interminables maneras a las que
agradecias tu existencia, pues, con la piedra, el
aguay el aceite, asi como las tintas y pigmentos
gue le daban los tonos a tu piel, los materiales
que escultores, fotégrafos y pintores utilizados
de maneras infinita te daban vida y hacian que
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Eduardo Picazo
Solo juntos podremos
crear Paz

cada dia fueras mejor y llegaras mas alto, pues
de la mano de las nuevas y mejoradas tecnolo-
gias, cada vez creciste mas y te convertiste en
un mensajero de la paz, algo completamente
opuesto a lo que habias hecho antes; o quiza en
un protestante de la Tierra suplicando al mun-
do detener los ataques desgarradores a la vida
misma, convirtiéndote en un luchador mas por la
supervivencia de los seres que no son hombres
0 mujeres pero que también habitan su planeta.



Finalmente, y exhausto por haber hecho
este largo recorrido por décadas, permaneces
intacto; pero ahora interno en nuevos medios
gue te llevan de un lugar a otro en fracciones de
segundo, siendo visto un ndmero inimaginable
de veces a traveés de artefactos modernos que
facilitan tu reproduccién y que te dan vida de
nuevas e incluso algunas veces mejores formas,
siendo motivo del asombro que pasa de genera-
cion en generacion, en diferentes lenguas y con
cédigos que solo algunos podrian descifrary en
ocasiones perfecta y bellamente comprensible
para toda persona que te mire -aunque sea de
reojo- te has convertido en objeto de profundo y
reclamante estudio, de analisis critico de acep-
tacion y rechazo, de suposiciones mal intencio-
nadas y teorias meticulosas, de cuestionamien-
tos burdos y enaltecidos reconocimientos por
aquellos gue te amamos y nos apasionamos por
ti, por tu existencia, tu magnificencia, por cémo
llegaste al mundo, lo que hiciste con nuestros
0jos, nuestra mente y nuestro corazoén; nos hi-
ciste mejores personas, algunos vendedores,
otros mejores artistas, algunos gobernantes,
otros protectores de nuestros semejantes pero,
en definitiva, mejores seres humanos.

Ahora te regocijamos en nuestro hogary
te brindamos el ultimo de tus muros que con el
soporte de angulos como si fueran bastonesy la
ayuda de un cristal te damos sostén para seguir
contemplando tu belleza, tu poder de persua-
sioén, las letras con que nos hablas, los colores
con que nos iluminas, pero, sobre todo, por el
magico mensaje que con todo tu ser hiciste que
permanecieray no se fuera jamas.
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