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-%rrar desde la imagen, es un acto profunda-
mente creativo, pero a pesar de su cardcter aparente-
mente subjetivo, en realidad se afianza de elementos
mas bien objetivos. Sobre todo, si se trata de la pintura
histdrica, que recoge en gran medida, los acontecimien-
tos cruciales, elementos que se volveran parte del imagi-
nario colectivo. De esta forma Raposo (2009) establece
que la “..narracion se presenta como una herramienta
capaz de mostrar y testimoniar la realidad desde los su-
jetos historicos, mas aiin, muestra la necesidad o quiza
el gusto de querer formar parte de aquello que se relata”

(p.2)

Lo narrado nos envuelve, narra los aconteci-
mientos de otros y por un momento forma parte de un
nosotros, por ello, el arte es una cdpsula de tiempo, es
un ente que analiza, valora, contrasta y entiende nues-
tro pasado. Nos lleva a narraciones que nos permiten
establecer conexiones entre acontecimientos histdricos,
econémicos y sociales.

El arte puede verse como un catalizador de
emociones, como refugio del alma, y en gran medida
si, el arte sensibiliza, pero sin duda este acto espiritual
(desde la mirada de Kandinsky) se da también desde
la reflexion y el ejercicio intelectual que presupone la
contemplacion artistica, porque la experiencia estética
es un acto emocional y racional a la vez.
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El hecho estético, es el agente de seduccidn, es
la fuerza de atraccién que nos lleva a mirar una obra,
su permanencia como un acto de conocimiento en el
ser humano se da también en terrenos de la informa-
cion obtenida desde dichos componentes estéticos.
Canclini (2013) sefiala que: “Las experiencias estéticas
apuntan...a crear un paisaje inédito de lo visible, nue-
vas subjetividades y conexiones, ritmos diferentes de
aprehension de lo dado” (p. 16)

Si bien ser consumidores culturales de las obras
de arte nos lleva de lo sublime a lo tragico (que son ca-
tegorias estéticas), también el arte evoca nuestro pasa-
do, y se vuelve un acto reflexivo. Las imagenes dejan de
ser solo componentes de un pasado lejano, se vuelven
referentes de las similitudes de la historia, una sintesis
grafica de lo vivido, una leccién o una historia narrada
desde varias perspectivas y necesidades.

Las representaciones de acontecimientos histé-
ricos han sido motivo de inspiracién para los artistas,
que aprovecharon las circunstancias de la época. Algu-
nos llegaron a tener beneficios econdmicos como Jac-
ques Louis David, pintor neocldsico que fue un narra-
dor de los acontecimientos de Francia, como en su obra
Napoledn Cruzando los Alpes, de la cual existen cinco
versiones, pintadas entre 1801 y 1805.




La historia narra que Bonaparte cruza los Alpes
a lomo de mula, pero en la pintura de David, se ve un
Napole6n imponente y su caballo brioso. Napoledn le
solicita al pintor que lo retrate con esa grandeza. Con
la mano derecha, Napoleén marca el camino y da la or-
den de batalla. La mano izquierda muestra su firme-
za, su seguridad y dominio, el control de las riendas y
de la situacion. Su vigor da fuerza a los soldados que
se muestran en el segundo plano, al fondo, justo estdn
preparando la batalla. Esta era la narrativa sugerida y la
pintura desborda la solicitud de Napoleén.

Por otro lado, Delaroche, en su obra con el mis-
mo titulo Napoleén cruzando los Alpes de 1848 expone
otra realidad, sin embellecimientos y decorativismos,
y sin la propaganda y la imagen inflada. El persona-
je de Napole6n heroico que el neoclasicismo mostro,
el realismo lo transforma en un ser humano, con frio,
pensativo, cansado y con un rostro que muestra preo-
cupacion. Con un guia a un lado, sefialando el camino,
porque se infiere el desconocimiento del territorio. Las
criticas a la obra, no se hicieron esperar y nada importd
la maravillosa composicién, el uso magistral de la luz,
el realismo y la gestualidad, asi como el dominio de la
anatomia.

La pintura histérica estd plagada de mensajes
de honor y patriotismo, Delacroix y el romanticismo,
1830, en la emblematica pintura de la Libertad guiando
al pueblo, ricos y pobres en la lucha, la alegoria de liber-
tad, una mujer fuerte y valiente, con el dorso

desnudo, pero muestra el vello de la axila con la clara
intencién de eliminar cualquier biisqueda por lo erdti-
co, no es un desnudo que busque seducir, es la muestra
de la emocién que emana de la revolucién, el desnudo
como simbolo de libertad, junto con la bandera que on-

dea.

Europa siempre serd un referente importante
para entender las aportaciones y creaciones desarrolla-
das en México, que, en terrenos de obra con tematica
histdrica, existen ejemplos significativos. En México la
Independencia no solo nos habia dejado una aparente
libertad, sino también fue el inicio de una larga etapa
de autoconocimiento, esta libertad también nos llevé a
plantearnos quienes éramos, e iniciamos un camino en
busca de la identidad.

Entre idas y venidas histéricas, Agustin de
Iturbide se corona Emperador de México, hecho que es
capturado por José Ignacio Paz, en una pintura de 1822
titulada Alegoria de la Coronacion de Agustin de I. En
esta pintura se puede apreciar a Hércules y México co-
ronando al Emperador, un aguila mexicana ataca a un
leon espaiiol, mientras la gente en el balcén grita, poco
se sabe del artista, pero lo que si podemos observar es la
falta de maestria en la composicién, ya que todo el peso
visual se concentra en la parte baja, ademads del uso del
color, porque toda la escena se torna roja, al igual que
la capa del personaje central, no hay contraste y el Em-
perador se funde en la profusion de la escena. Ni que
decir del dibujo de la figura humana, no solo es carente
de realismo, muestra un pobre dominio de la anatomia.



En fin, que la obra se torna histdrica por el tema tratado,
no por las aportaciones artisticas.

En terrenos artisticos esta construccién de iden-
tidad desde la obra plastica tendra un camino complejo,
ya que la Academia de San Carlos al ser instituida por la
Corona Espafiola, inicia con tematicas religiosas. Justo
en la Independencia tendra serias complicaciones prin-
cipalmente econdémicas. Por otro lado, la estructura de
la academia, no habian logrado mostrar un rostro mas
cercano a la realidad.

El costumbrismo impulsa temas mds cotidianos,
aborda los lugares, las personas, sus ropas y tradiciones,
como el caso de Claudio Linati, grabador italiano que
se dedicd a tomar de pretexto la vestimenta para ha-
cer un catalogo de tipos mexicanos, cuyos rasgos facia-
les eran muy europeos. Lo que demuestra que faltaba
mucho camino por recorrer, sobre todo desarrollar la
construccion de una identidad desde dentro y desde las
necesidades y particularidades del territorio, que para
el siglo XIX aun se mantenia fuertemente influenciado
por Europa.

der, que como su nombre lo indica, mostrard a persona-
jes evocando la grandeza, riqueza o poder econémico o
politico, como la obra de Juan Cordero, en el retrato a
dofia Dolores Tosta de Santa Anna realizado en 1855, en
donde es evidente la elegancia, el brillo que logra con las
pinceladas para mostrar lo satinado de la tela, el lujo del
decorado del peinado con una diminuta tiara que tiene
en la parte superior un dguila. Un doble collar de perlas,
un elegante abanico de plumas en la mano izquierda y
un delicado pafiuelo en la derecha mostrando la sutileza
de la dama, ademas el abanico y pafuelo eran elemen-
tos femeninos indispensables para las tertulias y bailes.
La habitacién estd plagada de elementos simbdlicos de
poder, las cortinas rojas que dejan ver que la habitacién
se encuentra en alto y se notan los edificios de la ciudad,
la torre poniente de la Catedral Metropolitana, con un
tocador, y espejo ricamente labrado, el espejo y el reloj
dorados y el detallado florero también dorado.

Juan Cordero fue un artista poblano nacido en
Teziutlan del siglo XIX que egresa de la academia de San
Carlos, de ideas liberales. Desarrolla también pintura de
corte historico como Colén ante los reyes catdlicos en
donde de forma muy sutil hace una critica hacia la dis-
criminacién de los indigenas, quienes se encuentran en
primer plano y con una simbdlica oscuridad.




A pesar de que la luz inunda a los reyes, el con-
traste con la oscuridad de este primer plano resalta la
presencia de los indigenas.

La idea de evocar las narrativas histéricas y en
algunos casos el cambio de realidades también apunta
a pensar en otros elementos que denoten la identidad
mexicana del siglo XIX, si bien los personajes histéricos
cobran especial relevancia, existen otros componentes
que también nos dieron identidad, tal como el paisaje.

Regresando a Juan Cordero, como anécdota se
menciona que, buscé dirigir la Academia de San Carlos
que estaba en manos de Pelegrin Clavé, sin embargo,
éste ultimo no permitié que Cordero se hiciera de la
direccién. Justo fue Clavé quien invita a Eugenio Lan-
desio a desarrollar la catedra de paisaje, la belleza del
paisaje mexicano lo cautiva, con ello se establece una
nueva época para la pldstica mexicana, porque ahora
serd el paisaje, quien de los elementos simbdlicos para
entender la realidad en México.

José Maria Velasco serd su estudiante mds des-
tacado, quien con magistral encanto retoma los princi-
pios de Landesio, los personajes en primer plano em-
pequeiiecidos ante la grandeza del paisaje. Las nubes
capturando el momento exacto del dia, la profundidad
del valle y los detalles de urbanismo y ambiente rural, el
contraste con el paisaje, el desarrollo industrial y econé-
mico.

El paisaje como elemento simbdlico, no solo es
territorio, son elementos que muestran esta bisqueda
por la identidad, como los volcanes al fondo, con la
flora y fauna de la region. También el paisaje urbano,
sera protagonista en la obra de Velasco. Desde la arqui-
tectura como elemento simboélico documenta, muestra
las ruinas de la iglesia de San Bernardo, por ejemplo y
en esta pieza hace evidente como muchas instituciones
ocuparon antiguas iglesias o conventos demolidos en la
década de 1860.

La importancia de la imagen como ente cons-
tructor del pensamiento, como evocador de la historia,
incluso con un cardcter cientifico, como la etapa de las
pinturas de flora y fauna de Velasco como el estudio de
los colibries mexicanos. Pensar en la construccién de la
identidad mexicana, es un tema largo y complejo, lleno
de multiples factores, pero al menos iniciar con valorar
el poder narrativo de la imagen y dejarse seducir por
ella.



Saber mirar y adentrarnos en las historias que
nos ofrecen las imagenes, también es saber mirarnos, en
estos ejemplos, nos contemplamos, como nacién, como
humanidad, como seres humanos, que necesitamos de
momentos para la reflexién y la no accién, de permitir
que la vida contemplativa también nos llene y apreciar
el arte puede ser parte de este ejercicio. Tal como Chul
Han (2023) nos permite reflexionar en su “vida contem-
plativa”. El arte también permite un estado de introspec-
cién y éxtasis, de compromiso y conocimiento con la
vida.

El arte no es un ente lejano, no solo es pensarlo
en un reciento que alberga objetos empolvados, es parte
de la vida, de la historia, de la identidad, de la cons-
truccion de una nacién y por supuesto del desarrollo
del pensamiento y conocimiento del ser humano.
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